alliage de cuivre (70 a 90 %) et d’étain (30 a 10%). Le bronze peut étre mélangé
a d’autres matériaux afin d’obtenir des qualités plastiques différentes (souplesse, fluidité de
fusion, résistance a la corrosion...). La mise en forme du bronze se fait de deux maniéres:
le martelage et la fonte. Si la premiere sert la fabrication des armes depuis I'antiquité, la
deuxiéme plus complexe offre aux artistes une créativité sans limite. La fonte peut étre
réalisée suivant deux procédés, la fonte a cire perdue ou la fonte au sable.

technique de fusion du bronze basée sur la réalisation d‘un sujet en cire qui
sera moulé par la suite. La cire est fondue pour laisser dans ce moule I'empreinte du sujet.
Le fondeur coule le bronze (en fusion) dans la cavité obtenue précédemment.

enveloppe creuse dans laquelle on verse une matiere liquide ou pateuse qui une
fois solidifiée, gardera la forme interne de la cavité. Le moule est ensuite soit cassé soit
réutilisé.

désigne I'aspect de la surface d’'un matériau produit de fagon naturelle ou artificielle.
Artificielles, les patines sont le résultat de changement de couleur du métal sous |'action de
produits chimiques. Pour le bronze, des acides permettent d’obtenir des colorations du noir
aux couleurs plus claires (verte) en passant par différentes nuances: bleu, rouge, ocre...

fig. Suite complexe de réactions et de transformations. La mystérieuse
alchimie de la vie.

position philosophique qui met I'homme et les valeurs humaines au
dessus des autres valeurs.
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Nisa invite dans ses sculptures récentes une humanité surgie de millénaires d’histoire.
Partant d’un personnage individualisé mais non identifié, reproduit sans cesse (toujours
identique et toujours différent), elle évoque les invariants de la nature humaine et du
corps social, parle des peuples d’autrefois ou d’ailleurs, comme d’elle-méme aujourd’hui.
Ses sculptures convoquent indéniablement les sciences humaines pour sonder les mysteres
de l'individu et de la société. L'histoire et la mémoire, les civilisations et les générations,
le contrat social et la nature humaine traversent I'ceuvre de Nisa.

La cire puis le bronze deviennent ainsi non seulement autoportrait mais aussi miroir de la
condition humaine.

Arbres de vie, Tour de Babel, échelles de Jacob, Tours énigmatiques pointant I'abime, les
sculptures de Nisa s’élancent a I'assaut du ciel.

Tantot, avec ses tablettes ou ses livres ouverts sur la profondeur du Temps, ses Genéses
profusionnelles et ses cérémonies hiératiques commémorant on ne sait quelles divinités,
I’artiste nous parle de I’Humanité inscrite dans I’Histoire et ordonnée par le fait social, des
Origines et de la Transmission.

Tantot - et c’est sa derniére série, celle des « Insensés » - Nisa montre le tragique de la
condition humaine : ou vont donc sur leurs barcasses, ou chevauchant toujours, ces étres
disloqués ou harassés apres on ne sait quel désastre ?

A dos de cheval, d’ane ou de dromadaire, ils se confondent avec leurs montures, bétes
si familieres que, quelle que soit leur errance, elles sont réassurance. Les « Insensés »
chevauchent a la recherche d’un ailleurs, et peut-étre d’un sens aussi qui les porte plus
loin. Seuls ou a plusieurs, ils assument leur solitude.

Récemment, a partir de ses personnages qui forment la matiére de |'aventure collective
de I'Humanité, Nisa a réalisé un cube. Elle |'a intitulé : « Autoportrait ».

Autoportrait d’elle-méme, a travers les pleins et les vides, ce qui pese et la conditionne,
et ce par quoi elle se libére. Autoportrait de toute son ceuvre aussi car cet autoportrait est
aussi le tien.

Toutes les sculptures, exécutées dans cette technique si difficile de la cire perdue, sont
remarquables de vitalité et de stabilité : composées de mouvements qui s'accumulent,
s’opposent et se complétent, animées de rythmes subtils, elles définissent des espaces
vivants ou la tension et la vigueur des formes s’équilibrent avec la profondeur et la force
du bronze.

L'exposition est accompagnée d’ceuvres peintes a l'aquarelle et a I'acrylique sur un papier
modelé en relief : on peut alors se demander si les sculptures ont été dessins ou si les
dessins deviendront sculptures...

Joél Delaine
Conservateur
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Pour la visite d'une exposition, il y a plusieurs approches possibles. Ici les enfants aborderont les ceuvres par leur lecture a travers les b
différents champs, matériel, plastique et iconique. Il est important de questionner les enfants: «Que voyons nous? Est-ce un collage? &
Quelle couleur domine l'ceuvre, etc» Ensuite viendra la phase d’interprétation ou les enfants feront des propositions d’interprétation
et émettront des hypotheéses.

Champ matériel (de quoi est faite I'ccuvre, réellement, physiqguement, les matériaux, les dimensions et sa nature: sculpture,
peinture, bois, toile, plastique...) :

Champ plastique (ce qui la compose, la constitue: les lignes, les couleurs, matiéres, reliefs, aplats ainsi que les notions techniques
comme le collage, I'assemblage... )

Champ iconique (I'ceuvre est-elle constituée d'images ou produit-elle par sa nature des registres d’'images?)

"~ Interprétation de I'ceuvre (que veut-elle dire, qui et quoi questionne-t-elle, quelle est la démarche de l‘artiste?)

Le grand livre du Temps,
(la transmission), 2000

Cycle 2-3
Proposition d‘atelier arti t| ue autour de | e e de Nisa Chevener#en Bvas question d:e
refaire le méme type re, «a la maniere de...» ma d’engager des moyems d‘expression

et de réflexion autour des otions d emprJnte et de sé

Cette ceuvre est une sculpture en bronze de grande dimension : son volume s’inscrit dans
un cube de 80 cm de coté. Son poids est important car la sculpture est réalisée par la fonte de
métaux. Elle est présentée sur un socle en bois traditionnel blanc.

I

allser une collecte d’objets*(emballag limentaires d&ﬂetltes dimensions) :
culot de bouteille en plastique de différentes formes, barquette, blist ips, de gateaux,

pot de yaourt, barquette de viande, gobelet, tous réceptacles de formes v es presentant unt S
intérét pour leur forme ou leur volume interne F iﬁ

L'ceuvre est constituée d’une seule piéce et réalisée dans la masse suivant la technique
de la cire perdue. Aucun élément n’‘a été posé, collé ou soudé par la suite. Le volume principal
de l'ceuvre s’inscrit dans un cube formé par le socle et la hauteur du bronze. Cette ceuvre
imposante est verticale et statique. La base assoit I'ceuvre et positionne le livre dans un espace
indéterminé. Des lignes verticales constituées par les personnages filiformes stéréotypés
(femme et homme) et le livre debout donnent une impression de hauteur et d‘immobilité (les
personnages n‘avancent pas).

La surface est rugueuse, texturée sur I'ensemble du bronze a I'exception de Ia base sur laquelle
sont posés le livre et les personnages.

L'ceuvre est passée par différentes utilisations de matériaux (cire --> bronze), de consistance
et d’états (liquide --> solide pour la cire, liquide --> solide pour le bronze) et de couleurs lors
de sa réalisation.

A travers son long processus de création, I'ceuvre joue sur des oppositions entre la cire (matériau
fragile, Iéger, malléable et éphémeére) et la fonte (matériau solide et lourd) et entre le vide et
le plein. Cette ceuvre change d’état et nait de sa propre disparition.

L'ensemble du bronze est sombre avec de multiples nuances (brunes et vertes) dles a sa
patine artificielle. |

' i emballlgge?plast?ue? aI|menta|res, péat.re seau, fil dg fer colle, peintures,

i coloﬁmts | } A
i ali tio Aice projet devra étre étalé sur une dizaine IId’heures pU‘ur permettre dans un
i premler ter!ps de rassembler par moulage un grand nombre d’empreintes. Suivant la nature
v des emball ges et la quantité, la réalisation des empreintes peut étre plus ou moins rapide.
L'epfant devra mouler plusieur fois son ou ses objeéts. Si bes?n, le platre peut étre teinté dans
a masse au moyen de coIor:nt (p|gments encrep:..).
onfronter I’'enfant a cette série d’empreintes et incitez le a réaliser un travail personnel en
3 L celles-ci. Le émes peuyent étre variés. |
‘incitation : «Imagine une ville en te servant des moulages que tu viens de réaliser.
2ali izai 1 i ‘'un méme gobelet en jouant sur des hauteurs

Cett_e sculptore est figurative, on peut nomr)1eret recoonaitre les éléments qui Ia_l composent. ___' : 1 5___' 1 4 i s, des immeubles d’une ville futuriste ou utopique. Il
A_ucune image n entre dans la comp05|t|on de I'ceuvre mais pourt_ant elle en produit a pIusneors | £ L= | ; | i Acider d’organiser un quartier, une ville suivant une composition personnelle
niveaux. Premierement d’un point de vue formel : I'ccuvre est I'image d’'une sculpture en cire | : |

disparue lors de la fonte du bronze. Ensuite la sculpture par son sujet aborde plusieur fois la
notion de métaphore par |'évocation des civilisations (égyptienne), de la connaissance, de la

mémoire (la mort) et du temps.

bains... L'enfan er sur des empreintes monochromes, jouer avec des moulages de
plusieurs couleurs o les peindre par la suite. Les villes peuvent étre composées de formes
iderw_es ou s consignes, les enfants peuvent échanger des formes entre-eux.
Les références artistiques sont nombreuses : Etienne Louis Boulée, Nicolas Ledoux..

Cette ceuvre semble jouer sur différents niveaux de lecture a travers les changements
d’états de la matiére et la transformation d’un objet en personnages. En lisant le titre de
I’ceuvre, I'artiste nous donne quelques clefs de compréhension.

Le livre, métaphore du savoir et de la connaissance, perpétue la transmission pédagogique,
culturelle et idéologique. Le livre a été inventé pour garder une trace de la pensée de I'homme
mais aussi pour la diffuser au plus grand nhombre de personnes.

Cette ceuvre opére une alchimie qui a pour résultat la disparition d’un objet, le livre au profit de
la (re)naissance d’un peuple indéterminé. Cette sculpture comme le reste de son ceuvre nous
offre un sentiment humaniste ol I'hnomme est au centre de tout.

#

- pr’endre en pte Ta potentialité des objets pour leur qualité de volume (interne)

forme et de texture. Découvrir des références culturelles (démarches d’artistes, ceuvres...)
des techniques. Detouﬂ'lelﬁis empreintes, les multiplier, les assembler afin de créer des
lcollectlons des villes imagina res, ... suivant la consigne donnée.

Mp mtes, verbaliser des idées, commenter des résultats. Donner du

Mais comme les vanités picturales, le temps est la pour nous rappeler le c6té éphémere de la
vie et des civilisations.

f; on travail. k
i y
assemblage, peinture, photographie (traces des mstallatlonj) J r‘ )

nfants peuvent avec leur enseigna‘nt réaliser un travail
accumulant des empreintes d emballages alimentaires.

mp thony Gormley,'A.
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o - . Ce qui me parait atre le plus-gr | r sa f@"\ méme, c’est une Imbe S la
L, "-cﬂ'bverture du livre comme sous la plerreto TI" a.un e qui _a end une résurrection.» ﬁ
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