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Galerie des Ateliers Pédagugiques d’Arts Plastiques
du 18 fevrier au 21 avril 2008

>Lexique

Série: suite de choses gonstituant un ensemble.
Sequence: suite ordonnée; série de plans qui constituent un scénario,

Installation: en art contemparain, Tinstallation est constituee de plusieurs eléments qui sont assemblés pour former
une ceuvre dans un espace tndimensionnel. Linstallation se caractérise par les différents moyens d'expression qui vy
sont employés [sculpture, peinture, son, jeux de lumiére, vidéo, etc.) mais aussi par la volonté d'intégrer, de conditionner
et de solliciter le spectateur.

Estampe: une estampe est une image imprimée sur du papier 4 'aide d'une matrice gravée ou dessinée, Ce procédé
permet de produire a faible codt de multiples tirages par réutilisation des matnces, Une estampe peut étré une gravure,
une sérigraphie, une lithographie... Elles sont généralement signées et numérotées suivant |'ordre d'impression et le
nombore de tirages.

Aprés une premiere exposition consacrée a l'artiste Yann Drogerys, axée sur la mémoire du passe
industriel, les Ateliers Pédagogiques d Arts Flastiques proposent aux enfants une nouvelle exposition
qui aborde la notion de sérieé dans le processus de création et la réalisation plastique des ceuvres.

Collection: réunion (accumulation) d'objets d'un méme type; série d'objets (livres..) ayant une unité entre eux.
Ensemble de modéles créées pour la mode a chaque saison.

Processus : le mot processus désigne une suite d'états ou de phases de ['organisation d'une opération ou d'une
transformation.

L'using, les machines produisent des séries d'objets, des composants, des pieces qui alimentent le marche
mondial de la consommation. Les Ateliers Pédagogiques d'Arts Plastiques, installés dans une ancienne
fonderie, souhaitent mettre en paralléle ces séries industrielles et les séries artistiques produites par des
arfistes,

Aura : c'est le concept forgé par Walter Benjamin dans son essai L'cequc n"urr{trf'q:tnquclde 50 r::pmduqtr'b:’ﬁté
technigue pour caractériser la spécificité de 'eeuvre d'art quisstauniguesISe S U Endroit reciS St gL SInSeRt dan s
I"histoire,

Inventaire : description détaillée des hignsydeStitres ou des marchantises restiees en magas| . g : i ’ : . B
Nombreux sont les artistes conternporains a exploiter la série dans leurs ceuvres et @ en faire un prinCipe

de création. Mais bien avant l'industrialisation du XIXe siecle et |a société de consommation, des artiStes
ont dépassé I'idée d'oeuvre unique, de chef-d'ceuvre absolu.

Hokusai (1760-1849) maitre japonais de l'estampe, gravera en 1834, les Cenf vues di mont Rk
Lintention d'Hokusai, est d'honorer le mont sacré en |e représentant en toutes saisons, solis différents
angles et dans différents contextes de la vie quotidienne. Cinquante ans plus tard, durant les annees
1880@ 1890, Monet peint une série de vingt peintures de la cathedrale de Rouen, a partir de differents
points de vue et & différentes heures du jour. Peintre impressionniste, Monet ne sintéresse qua la
lumiere et a la facon la plus juste de la traduire en touches colorées. La déclinaison des vues de I3
cathédrale montre cetie recherche ol |e sujet n'est jamais le méme, || n'y @ pas une fagon de peindre un
sujet mais autant de maniéres de I'appréhender gue de moments différents dans une journge.

Ces deux artistes ont place I'ceuvre dans un nouveau contexte ou elle ne prend son veritable sens que
lorsqu'elle est mise en regard des autres ceuvres produites. La serie met a jour les intentions <t les
motivations des artistes mais joue aussi sur la répétition et la différence entre chague ceuvre créee.
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Pour préparer cette exposition, les Ateliers Pedagogiques d'Arts Plastiques ont emprunté au Fonds
Régional d'Art Contemparain d'Alsace, 30 ceuvres de 6 artistes.
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Le choix des artistes présentés, Alain Bernardini, Charles Henri-Maornvert, Fhilip Huyghe, Fascal Kerm,
Frédéric Lefever et Patrick Meyer, questionne les enfants sur ce mode de création riche et productif
Les Ateliers Pédagogigues d'Arts Plastiques tenteront d'aborder avec eux une lecture des démarches
artistigues et des BUMres aux moyens de 7 questions propres a la série:
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- a quelle loi ou logique, la série répond-elle?

- quel est son enjeu ou l'intention de l'artiste?

- quels sont les modes de production de la série?

- gu'en est-il de |18 maitrise ou du hasard dans la réalisation d'une serie?
- I'ceuvre d'une série est-elle unigue ou plurielle?

- gue se passe-t-il entre chagque ceuvre d'une série?

- |la serie, constitue-t-elle une collection?
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Les Ateliers Pédagogigues d'Arts Plastiques proposent jusqu'aux vacances de Pagques d'accueillir les
classes mulhousiennes pour une visite de I'exposition. Un atelier artistique base sur la production d'une
série sera proposé aux enfants @ la fin de la visite (les enseignants doivent prendre un rendez-vous par
mail ou par téléphone).

Pour les enseignants des ecoles mulhousiennes, nous vous donnons rendez-vous pour une previsite de
I'exposition, le mercredi 5 mars 2008 a 14h.

es Ateliers Pédagogiques d’Arts Plastiques

16 rue de la Fonderie, 68093 Mulhouse Cedex

Responsable: Cyrille Saint-Cricqg
Interventions et visites: Caroline Brendel, Julie Wienhoeft

Contact direct
par tél.: 06 27 68 50 69
par mail: cyrille.saint-cricq@mulhouse.fr

www.artsplastiques.mulhouse.fr
www.crdp-strasbourg.fricddpGBfexperience

Pour le week-end de |'art contemporain organisé par Télérama, le samedi 15 et le dimanche16 mars,
les Ateliers pédagogigques invitent les enfants 3 une visite-atelier toutes les heures (les parents doivent
prendre un rendez-vous par mail ou par téléphone).

tion : Caroline Brendel, Julie Wienhoeft, Cyrille Saint-Cricg,
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Les Ateliers Pédagogiques dArts Plastigues remercient le FRAC Alace: Obvier Grassed, Dwecteur, Nathalie Le Berre, Coordinatrice résesu t Pascal Bion, Régisseur,




Frederie Lefever
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Lo Cité & Mulhouse, 2007, Ensemble de 15 photographies

Lartiste realee des senes de pholographes t:'h'stlll'alln'rh Ila etablh un processus de prise de voe de bpe documentars pour
traiter chaque image de la méme maniére © uliksation d'un point de wee frontal, du méme obiectf et de pellicules couleurs

Au-deda du témoignage architectural, Frédérick Lefever souhaite démontrer que |2 fagade de la maison g5t un prolongement
ke ses habitants, comme autant de portraits, sf'aime que mes photographies saient a Ia fiois une oritigue ironique des petites
vanités architecturales et une chsersation respeciueyse des désirs humainss

Dans cette série photegraphiguee réalisés & Mulhouse dans |a cité cuvrgre, artiste maltrise systématiquemnent |a prise de
vie mise en place. La lumigrs est unifarme et [e cadrage assez proches |l semble ne pas v avair de hasard dans e chaix
ddes hahitations photographices: lartiste privilégie leur style architsctural [anné«50-80], s entrées, [eur &tat et absence
dactivitd humaine

L5 photographies ne sont pas autonames, elles ne prennent de sens que dans faccumulation.
IUne photcgraphie en entraine wne autre of C'est 'ensemble des 15 Grages qui permet de dresser un portait de [a Citg par l'artiste,

Cette juxtaposition des cewvres révdle kurs apparentes similitudes <8 s=mble annuler toute singuiarite entre alies,

Le travail de lartste se clas<e par séries de quartiers, ¥iles, etc. comme autant de pariraits de catégories sociales ou architecturales. Ces séries peuvent se placer dans
une callection, Cependant, chague muyre constituant une s@rie e pewt Stre dissocide de san ensemble
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La cowleur &f somn pors, 19900 3 hulles sur tolle. 1689 x T80 om -:‘r'luc“urle

le travaille aver une grille tout simplement, dans ks assemblages de tableaux c'étaient ks assemblages qui formaient
cette grille et antéricursment |a trame était e passage infini sur les méme tracess Aujourdhui, je travailke toujours sur ces
probkemes-1a mais | y a un déplacement constant; de série en SEne, [& ne veux pas donner la méme chose 3 Vi,

i chague sére pose une question bien précise sur k3 peinture, sur le format, sur Farticulation &t cette question autorise ka
mise &n place d'une nouvelle sére, A chague fois, plusieurs éléments sont repris et réexplords dans @ s€ne sunante, Cest un
&ment tres impartant dans man travaik.,

Charles-Henn Monvert peint de fagon tradibionelle, 1| wbilisz de |z peinture & Fhuile sur une toile monteée sur un chdsses
wle cherche une certaine tactilitd, une certaine qualité ef j pense que présentement, c'est par Mhuile que ¢a passe... Moai, j&
travaille aver des couches, je cherche Maura du tableau, une présence métaphysique, mais ¢a peut exister avec autre chose
La technigus n'est pas une chose trés importante, on linvente selon ses besoinss

La rraftrise de B <érie existe dans |la conception du tableal, 3 partin de cette gille gue 'artiste simposs Mais |ehasard interdent

O lors des passages des couches et surcouches, du décoanre ment-recouvrement et dans |'idée de parcours.,

La conception de Meuvre est plurkelle dans son élabaration: s ¢a me permet de me déplacer et de vérifier dautres points | toujours des points appartenant a ka série
précedente, de reposer une question & l'autre séne, de Fexplorer, et & chaguee fois, de |z compliquer.

Mais la farme est autonoms, e tableaw existe seul et par lui-méme ; «tache de tout contexte extérieur, ca cest trés important pour moi, ke tableau ss suffit 3
[ui-rréme, il n'appelle rien autre que ui-réme b me suis serdi de cette grilke justement, pour éliminer un visuel qui appartiendrait 3 quekque chose dautre qu'au
tableaw. Le visuel n'est gue e @hleaus,

Lartiste opére des chaix esthétiques et formels. [ réinvestit des formes pour les interroger. Le processus de création inscrift [es ceuvres dans des s8ries mais ne forme
pas de collection a proprement parler puisque |2 peintre leur soubaite une autonomée of recherche en elles laura,

Ebernardin

Trervadd 1 et 2, 5, 2002 die jo serie On me foit pas rien On se momnifeste. impression jet d'encre surb Biches, [158 x 250 cmy
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Lartiste €tablit un procéde systematigue kors de la prise de vue; Fimage est frontale et 2n plongde. Elle s'apparente & un
docurmentaire aves des irrl:-]l_'.|i.""-. femains et demonstratives,

La mise en scine of be sujet de la phato sont récurrents (salariés, volontaires pour se préter au jeu de |'artiste) ainsi que
le mament chaisi pour faire les clichds [la pause, [@ moment dimproductivité).

Il réwile 'homme en tant qu'individu et non comme rouage de la preductivité dans un rdle socalféconomigue obligs,
Bernardini bouscule ces représentations du travail €n incitant bkes emplowds & se mettre en scéne durant leur temps de
pause Il réajuste |3 notion de portrait en bousculant |a notion de lidentite sociale et [a représentation du travailleur, ki
hors Aorme,

al < situations dinactivite dans kesquelles Bernardini saisit les salariés, Fetirement tempaorel du non-événement, élaborent
des representations ben loin de k3 comedie d'un travail identitaire et source de réalisation de 500 s et e

Cette $érie propose des tirages numériques, de grand format, quasiment & I'Echelle 111, Son processus est participatif ;
l'entreprise Jd'acoeel est implquée et lemployd, sujet de 3 photo, est violontaire et auteur de sa mise en scéne,
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Uceuvre dans |a série peut Btre unique, mais elle ne prend tout son sens gue dans B pluralité car |3 série contextualise [3 scéne.

Les qeuvres sont complémentaires car une @uvre fonctionne en dyptique 2t sinscrit dans une série dimages de l'entreprise. Une trosiéme e, seule, sert de
lizn entre plusiurs couples dimages et emperalise la scéne

Dles Ja[ [{ Gl
AN A ]_
| = oSl ST

Sculpture, 1932, Cibochrome et bois, Infphgue. 67 x 174 cm

e sculpteur Pascal Kern déclingit se< séries par |2 réalsation de tryptiques ou dyptiquees photographigues dans lesquels il Fait
interférer Mimage du matériau de 'chiet photagraphie avec le materiaw du cadre

Fascal Kern photographie des moules de fonderie & Méchells 111, Ces photographies rervoient 3 [a sculpture, 3 |2 picturalité et
a lempreinte. Ce triphe jeu par lequel il fait foncticnner 5es oeUnTes NOUS QUESTIONnE SUF T8 QUS NoUS VOVDHS! NOUS NE SOMMEes
ni devant une sculpture, ni devant une peinture, ni méme devant une photographie. | nous fait douter de lmage pour nous
entrainer dans la complexife de ses euines,

Tout som travail porte essentiellzment sur k2s noticns pursment plastiqgues comme ke plein et e vide, le positif et le négatif,
firrage of la matiére, Pespace et be plan, Minterieur o lextérieur, loginal €t le multiphe

hnasard n'a pas sa phace dans la réalisation de | série car l matérialité est un élement déterminant par les choix de cadrages
et -ﬂ"'.L airage. Pascal Kerm conserve de ka photodraphie k= point de vue central.

' aae l'encadrement participe 3 la martnse du =u puisque pour les troes panneauk ceatrauy sont encadeés en bors, b matenau
des matrices phatographiées apportant une masse, un volume important & ces objets qui les reinscrit dans le champ de f
sculpture ¢t du bas-relief.

C'est en utilisant les notions de séries, de dipbyques ou de tripbyques que les associations dimages se completent, s'opposent 2f se reconstruisent autour du paradoxe du
réel et de |a représentation.

Ces séries forment des collections d'objets téroclites de différentes matieres: e bais ow be fer
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Rode furk, Zwarte furk, Geie Rok, Blouwe Jos, Groene Broek, 1982 Sculptures en polyester et plostigue moulé,

Telle une collection vestimentaire, cette installation présente & oguvres compostes de & paires de coques rigides en forms
de vElements poseés sur un présentoir en bois,

Chacun des vétements est diviseé en 2 parties, de forme identique mais de taille différente. Ce décalage d'échelle rend
mpossible Fassemblage et la reconstitution du vEtement,

Uartiste semble jouer des époques et des styles avec imonie car cette » garde-robe » est intemporelle et universelle. Cetre
installation n'est pas sans rappeler la photographie familiale avec s stéréotypes, Le vétement présents sous |a forme de
deux coques rigides et colorées rappelle des accessaires de jousts.

Le changement d'échelle évogue fortement la nation denfant-adulte. L3 non-concordance et e décalage flagrant des
deux moities suggers une ironie ou une critique.

Est-ce wne critique d'un ventusl retour de l'enfant pergu comme mini-adulte cu de l'enfant, projection des désirs des
parents? A moins que ces vétements ne representent le moule dans lequel notre société veut nous faire entrer?

L'artiste utilise comme proceédé de production e polyester et e plastique moulé pour 13 réalisation en série d'un méme cbjel || existe plusieurs tirages d'un
méme modéle de vétement mais dans des couleurs différentes.

De fa présentation & linstallation, Fartiste ne laisse pas de place au hasard, un plan de montage est imposé pour b3 présentation de linstallation. Seul
I"environnement, dans lequel les pitees sont présentées, peut modifier [a perception de '2nsemble sans en changer ke sens initial.
La technique de finition de I'euvre par la mise en peinture ¢t e pongage permet d'obtenir des @uvres singulidres ssues d'un méme moule,

Chacune des & oeuvres fonetionne en dissociation mais une fois rassernblées en collection de vétements, lles gagnent du sens. Ce qui peut presque constituer
une sorte de garde-robe,
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Imventaire des fnnnﬂefdﬁmcrrérf&_u;r, 1900, série n®F . Xylogrovire B3 x 63 cm
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Lartiste a congu cette série de 5 estampes comme un inventaire ou un catalogue. Chaque estampe est composée suivant (3
meme mise én page et représente dans sa partie supéricure un objet différent de grand farmat.

lzndis qu'est nepris dans la parte basse, lensemble des 5 objets qui constitue |a séne et limventaire des formes et maténaux
utilises.
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{zs estampes fonctionnent comme des propositions, oes plans & metire en forme, 3 réaliser ou & acheter, Elles laissent une
grande part dinterprétation a Futilisateur patentiel. Drailleurs guelques anndes plus tard 'artiste réalisera les objets en wvolume
e les préseriters dans une installation, Celle-ci reprand 'osdre de F:ré-:.-"l:ilil::" des estampes,
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Cest une wylogravurne [gravure sur bess| en neir et blanc imprimée sur papier.
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IIn'y & pas de hasard ;| technique est maitrisée ot utiliséz en tant que moyen dimpression des multiples d'une matrice, et
non comme matiens 4 experimentation.
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Lartiste jowe sur Mdée d'unicité et de pluralité, Chaque estampe estunique plastiquement car elle fonchonne seube, dautant plus que 13 58ne complete entiére y est rappelée
4 chagque fois. Toutefois par sa conception technique, elle est plurielle car e procéde de sylogravure permet un tirage 3 plusieurs exemplaines de [a méme image.

Chaque oeuvre se comphite et reconstitue |3 série (N°7) ek met en avant un ohjes, une forme et un matéra,

Cette sErie (N7 forme une collection de 5 objets et 88 y @ un inventaire c'est gue Ies objets sont identifiés, classifiés et comptes. On peut imaginer les autres séries 1, Z,
3,4 S et 6 présentant 3 leur tour d'autres chpeis.
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